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چکيده
هف��ت پیکر از منظومه های دلکش ادبیات پارس��ی 
اس��ت. نظامی، این ش��اعر خ��وش قریح��ۀ گنجه در 
سرودن افس��انه های این منظومه طبع لطیف و ذوق 
سرش��ار و خلّاق خویش را ب��ا جهان بینی آرمانی اش 
تجسّ��م بخش��یده اس��ت. او با توصیف های نغز و زیبا 
و پدی��دآوردن مناظ��ری ش��گرف در مقاب��ل دی��دگان 
خوانن��ده، تبح��رش را در آفرین��ش صحنه های بدیع 

می نمایاند.
روز پنج ش��نبه، که منسوب به سیّارۀ مشتری است، 
بهرام در گنبد شش��م می نش��یند و ش��اهزاده بانوی 
چی��ن، يغماناز، افس��انه ای را برای او نق��ل می کند. 
داس��تان خیر و ش��رّ،  شش��مین داس��تان هفت پیکر 
اس��ت. این داس��تان نمادین و تمثیلی است با بیانی 
ش��یوا و دلکش، تعالیم اخلاقی و آموزه های بشری را 

به خواننده القا می کند.
این مقاله حاصل بررسی نوع داستان های منظومۀ 
هفت پیکر، منش��أ آن ها، عنصر رنگ، روان شناس��ی 
رنگ، روان کاوی متن، عناصر داس��تان، ژرف ساخت 

داستان و اعتقادات شاعر در این منظومه است.
کليدواژه ه��ا: داس��تان، هفت پیک��ر، گنبد 

ششم، خیر و شرّ، صندلی فام

خلاصۀ داستان
روزی دو جوان از ش��هر خود به شهر دیگری 
روان��ه ش��دند. ه��ر ی��ک از آن دو صندوقچه ای 
داش��ت که زاد خود را در آن گذاشته بود. یکی 
از آن ها خیر و دیگری شر نام داشت و نام آن ها 

شایستۀ فعلشان بود.
خیر توش��ۀ خ��ود را خ��ورد اما ش��ر آن را نگه 
داش��ت ت��ا اینک��ه ب��ه بیاب��ان گ��رم و س��وزانی 
رس��یدند. شر که از گرمای بیابان و کم آبی آنجا 
خبر داشت، مُش��کی آب را در صندوقچۀ خود 
پنهان کرده ب��ود. وقتی هف��ت روز در آن گرما 
راه رفتند، آب خیر تمام ش��د ولی شر هنوز آب 
داش��ت و پنه��ان از خی��ر از آن می خورد. چون 
خیر جگرش خشک شد و تاب تشنگی نیاورد، 
به ش��ر گفت: »دو لع��ل درخش��انی را که دارم 
ب��ردار و در ع��وض، مق��داری آب به م��ن بده یا 
ببخش.« ش��ر قبول نکرد و گفت: »نمی گذارم 
ک��ه در بیابان ذخیرۀ آب مرا بخوری و در ش��هر 
آبرویم ببری. من گوهری می خواهم که نتوانی 
از من بگیری و آن دو گوهر چش��مان توست.« 
خیر ابتدا قبول نکرد ولی بر اثر غلبه تش��نگی 
راضی ش��د. ش��ر هم با دشنه چش��مان او را از 

گنبد ششم
بررسی گنبد ششم هفت پیکر نظامی
نشستن بهرام روز پنج شنبه در گنبد صندلی

علی غلامی
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر دبیرستان های بجنورد

آموزشى-  تحليلى

نظامی به  خاطر 
داستان سرا بودن 

و قدرت خاصش 
در نقالی مطلب را 

می پروراند، سخن را 
پيچ و تاب می دهد 

و حکايت را به 
دلکش ترين صورت 

به خواننده عرضه 
می دارد 
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حدقه بیرون کشید. آن گاه گوهر و جامه های او را برداشت و 
رفت و خیر را تشنه و تنها رها کرد.

در آن روزه��ا کُردی گلّ��ه دار و توانا در آنجا اقامت کرده بود 
و دختری زیبا داش��ت. از قضا، دختر وقتی از س��ر چش��مه 
برمی گش��ت، جوان رنجور و زخمی را یاف��ت. ابتدا به او آب 
داد و سپس چشمانش را در جای خودشان قرار داد و بست 

و او را با خود به خانه برد.
رد )پ��در خان��واده( به خانه برگش��ت و  وقت��ی ش��بانگاه کَُ
ماجرای خیر را ش��نید، گف��ت: »کنار آن سرچش��مه ای که 
داریم درخت کهنی اس��ت که از بیخش دو شاخه دور از هم 
رسته است. برگ یکی چون حلّۀ حور بهشت، دیدۀ نور رفته 

را نور می دهد و برگ شاخ دیگر، علاج صرعیان است.
دخت��ر التم��اس کرد تا پدر ب��رگ آن درخ��ت را برای علاج 
ای��ن بیچاره بیاورد. پدر برگ های آن درخ��ت را آورد و دختر 
بعد از کوبیدن برگ ها، آب آن ها را در چش��مان خیر ریخت. 
خیر پس از س��اعتی درد کش��یدن خوابید و بع��د از پنج روز 
چشم هایش بهبود یافت. وقتی چشم باز کرد و دختر را دید، 
سپاس��گزاری کرد و به خاطر مهربان��ی وی، به مرور به او دل 

بست.
از آن پس خیر هر روز برای ش��تربانی و گله داری با کُرد به 

صحرا می رفت. کُرد وقتی خدمات او را دید، عزیزش کرد.
پ��س از مدتی، خیر از کُرد اجازه خواس��ت ت��ا به خانه اش 
برگردد و گفت: »مدتی اس��ت که از خ��وان تو می خورم. مرا 
ح��لال کن.« کُ��رد و خانواده اش از رفتن او ناراحت ش��دند. 
کُ��رد پیش��نهاد کرد که ب��ا دخت��رش ازدواج کن��د. خیر هم 
پذیرفت و از او تش��کر کرد و چنان ش��د که دار و ندار خود را 

به او بخشید.
روزی خیر به س��راغ درخت صندل رف��ت و از برگ های آن 
دو ش��اخ، دو کیسه جمع کرد و به ش��هری که دختر پادشاهِ 
آن صرع داشت، رفت. پادشاهِ آن شهر تمام پزشکان را برای 
م��داوای دخترش آورده بود اما او ش��فا نیافته بود. پادش��اه 
ش��رط کرده بود که هر کس دخترم را علاج کند، او را داماد 
خ��ود می کنم. خیر به پادش��اه پیغام داد و س��پس دخترش 
را که چون بید لاغر ش��ده بود، علاج کرد و او را به همس��ری 
برگزی��د. بعد هم دخت��ر وزیر را که آبله داش��ت درمان کرد و 

جفت خود ساخت.
او ب��ه ش��ادمانی روزگار می گذران��د تا اینکه به پادش��اهی 
رس��ید. از قضا، روزی برای عیش به باغ می رفت. شر را دید 
که با جهودی معامله می کند. دستور داد او را به باغ بیاورند. 
شر ابتدا منکر نام خود شد ولی خیر  گفت: »ای حرام زاده، 
نامت ش��ر است و س��یرتت از نامت بدتر. تو آن هستی که به 
خاطر جرعه ای آب چش��مان رفیقت را درآوردی و گوهرهای 
او را برداشتی. من آنم که تو مرا کشتی ولی خدا مرا نکشت 

و اینک بخت یارم شده است و به تاج و تخت رسیده ام.«
ش��ر وقتی ب��ا دقّت به خیر نگاه کرد، او را ش��ناخت و امان 
خواست و گفت: »این بدی را من نکردم بلکه این سرنوشت 

 آسمانی بود که نام مرا شر و نام تو را خیر نهاد و مطابق نامم 
آن عمل از من سر زد. خیر او را آزاد کرد ولی کُرد به دنبال او 
رفت و سرش را از تنش جدا کرد. آن گاه گوهرهای خیر را که 
ش��ر در لباس��ش پنهان کرده بود یافت و به خیر داد و گفت: 

»گوهر به گوهر آمد باز.«
خیر مملکت را با عدل و داد پیش می برد و هر از گاهی، به 
سراغ درخت صندل می رفت و با آن دردها را درمان می کرد.

نوع داستان
گنب��د، داس��تانی نمادی��ن و اخلاق��ی اس��ت. از این نوع 
داستان ها، مولوی بیشتر به صورت تمثیلی و رمزی استفاده 
می کن��د ولی نظام��ی به  خاطر داستان س��را ب��ودن و قدرت 
خاصش در نقالی مطلب را می پروراند، س��خن را پیچ و تاب 
می ده��د و حکای��ت را به دلکش تری��ن صورت ب��ه خواننده 
عرضه می دارد. با آنکه نتیجۀ داستان از ابتدا برای خواننده 
مش��خص و روشن اس��ت، نظامی با ش��یوۀ بیان خاص خود 
ب��ه او فرص��ت تفکّر و پی��ش داوری نمی ده��د. او خواننده را 
محو بیان خود می کند و تا آخر داس��تان می کشاند و درسی 

اخلاقی فرارویش می گذارد.
ب��ه بی��ان عبدالحس��ين زرين ک��وب: »افس��انه ای ک��ه 
پنج ش��نبه، دخت��ر پادش��اه در گنب��د صندلی ف��ام حکایت 
می کن��د، چنان ک��ه از حکم��ت و ظراف��ت اه��ل چی��ن در 
س��نت های ادب��ی آن ایّ��ام انتظ��ار م��ی رود، ه��م اخلاقی و 
هم رمزی اس��ت. در مقایسۀ آن با یک قصۀ کوتاه اروپایی که 
تح��ت عنوان »خیر و ش��رّ« در مجموعۀ امث��ال »دون خوان 
مانوی��ل« آمده اس��ت، نه فقط رن��گ پر نور ش��رقی آن بلکه 
مفه��وم رم��زی ژرف تری ک��ه در جزئیات آن هس��ت، قدرت 
تخیّل ش��رقی را به نحو بارزی واجد برتری نشان می دهد.« 

)زرّين كوب 1383: 159(

منشأ داستان
در مورد ریشۀ داستان نظریاتی وجود دارد؛ از جمله استاد 
زرين کوب می نویسد: »صورت های دیگری از همین روایت 
ش��رقی- با تفاوت های��ی که در نقل جزئی��ات اجتناب ناپذیر 
می نمای��د- در ادبی��ات مذهب��ی جاینی ه��ای هن��دی، در 
روای��ات عبری قوم یهود و حت��ی در ادبیات عامیانه و محلی 
برخ��ی اقوام اروپایی نیز هس��ت که مأخذ روای��ت نظامی را 
در قصه های عامیانۀ کهن ش��رقی قابل ردیابی می س��ازد.« 

)همان: 159(



21  رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 |

نویسندۀ مقالۀ »هفت پیکر و نظامی و ادب مصر باستان« 
می نویسد: »داستان خیر و شرّ یکی از قصصی است که هم 
تاریخ درازی دارد و هم روایات مختلفی از آن در سراسر دنیا 

میان اقوام گسترده است. )اميد سالارى 1381: 350(
انواع شفاهی حکایت، نه تنها در خاورمیانه بلکه در چین، 
تبّت و تقریباً در تمام قارۀ اروپا و آس��یا یافت می ش��ود. مثلًا 
بی��ش از ی��ازده روایت )به قولی 22 روای��ت( هندی آن هنوز 
در افواه عامۀ هند ش��ایع است«. )همان: 352(. نویسندۀ این 
مقاله اذعان می دارد که »تمام علما اساساً منشأ این حکایت 
را به دلیل موجود بودن روایاتی از آن یا از برخی موتیف های 
)بن مایه( آن در ادب سانس��کریت کش��ور هند می دانند اما 
»ش��وارتز باوم« )Schwartzbaum(، عالم بزرگ اس��رائیلی، 
در کتاب جامعش »مطالعاتی دربارۀ فولکلور یهود و جهان« 
به یک داس��تان مصری باس��تان به عنوان ریشۀ این حکایت 
اش��اره می کند. در آنجا شرّ ظرفی برنجین که به خیر قرض 
می ده��د و موق��ع گرفتن ادعای گران بهاتر ب��ودن ظرفش را 
می  کند. س��پس او را کور می کند. بعد از سال ها فرزند او به 
انتق��ام پدر گاوی به عمویش می ده��د و دعوی زیبا و اصیل 

بودن گاو را می کند و شرّ را کور می کند. )همان: 5 و 354(
در  ع��رب  فولکل��ور  اس��تاد  حسن الش��امی،   احم��د 
دانش��گاه ایندیان��ا، هم بر این اعتقاد اس��ت ک��ه حکایت 
خیر و شرّ بر روایتی از این حکایت مصری باستان متّکی 
اس��ت و ریش��ۀ هندی ن��دارد. ش��وارتز باوم ب��ر این باور 
اس��ت که حکایت، به جزئیات داس��تان مصری ش��باهت 

بس��یاری دارد؛ زیرا:
1. خیر و ش��رّ با هم برادرند )در بس��یاری از روایات ش��ایع 
به  جای دو هم س��فر، سخن از دو برادر، یا عمو و برادرزاده، یا 

دایی و خواهرزاده است(.
2. یکی به دست دیگری یا طبق نقشۀ او کور می شود.

3. زنی، کور مظلوم را می بیند و با او ازدواج می کند.
4. انتقام مظلوم به دس��ت حیوانات یا یکی از بس��تگان او 
کشیده می شود )در روایت نظامی پدرزن و در روایت مصری 

فرزند( )همان: 355(
به هر حال، قرینه س��ازی این نوع داستان های عامیانه در 
میان اقوام گوناگون شایع بوده است و معمولًا حیله ها تکرار 
می شده اند. این حکایت چه اصل هندی داشته باشد، چه 
مصری، در گذار تاریخی پر فراز و نشیب خود حوادثی به آن 

افزوده شده است.

عنصر رنگ در داستان
رن��گ در ه��ر ی��ک از داس��تان های هف��ت پیک��ر جلوه ای 
خاص دارد. همگونی رنگ گنبدها با پوشش درون قصرها، 
جامه ها، جام ه��ا و زیورآلات و همچنین با نتیجۀ داس��تان، 
بیانگ��ر نگ��رش نظامی به زیبایی های حی��ات مادی و پیوند 
آن ه��ا ب��ا زیبایی های معنوی اس��ت ک��ه می تواند نگرش��ی 
عرفانی باش��د. حرک��ت رنگ در حقیق��ت اصلی ترین زمینۀ 
داس��تان است که از ابتدا تا انتها آمیخته با عناصر داستان، 

جلوه گر است.
در گنبد شش��م، صندل گون، قرمز کم رنگ و تیره به رنگ 
خاک اس��ت. صن��دل در لغت به معنی »چ��وب خوش بوی، 
معرب چندن، بهترین آن س��رخ یا س��فید است. درخت آن 
به قدر گردکان و ثمرش ش��بیه به خوشۀ قبۀ الخضراء، قوت 
آن تا سی س��ال باقی است و آن سفید و زرد و سرخ است«. 

)لغت نامۀ دهخدا، ذیل صندل(
در کتاب های لغت از صندل  رنگ خاصّی مورد نظر نبوده 
و انواع س��رخ و س��فید و زرد آن را بی��ان کرده اند، همان طور 
ک��ه نظامی ه��م رنگ خاصّی را در نظر نداش��ته ام��ا در اوّل 
این گنبد، صندل فام را به رنگ خاک به کار برده است؛ زیرا 

خاک کمی مایل به سرخ است.
بر نمودار خاک صندل فام

صندلی کرد شاه جامه و جام )نظامى، 1385: 268(
علی اصغ��ر قهرمان��ی مقبل در مقاله ای ب��ا عنوان »عنصر 
رنگ در هفت پیکر نظامی گنجه ای« می نویس��د: »واقعیت 
این اس��ت که رنگ صندلی را حت��ی در منظومۀ هفت پیکر 
نمی ت��وان از رنگ ه��ای اصلی دانس��ت. این رنگ منس��وب 
اس��ت به چوب صندل که رنگ های مختلفی از آن، از جمله 
سرخ و سفید، یافت می شود. در هفت پیکر از صندل بیش 
از آنکه مفهوم رنگ افاده ش��ود، بوی خوش مورد نظر است 
و نیز خاصیّت پزش��کی که در قدیم ب��ه آن قائل بوده اند و از 
آن برای درمان سرع و سردرد استفاده می کرده اند. )قهرمانى 

مقبل، 1387: 194(
ش��اعر در دو جا به رنگ مورد نظرش از واژۀ صندل اش��اره 

کرده است: 
1. شب چو عود سیاه و صندل زرد )نظامى، 1385: 259(

2. بر نمودار خاک صندل فام )همان: 268(
ب��ا توجه به این دو مورد، چنین به نظر می رس��د که صندل 
مورد نظر شاعر بین زرد تا سرخ تیره و کم رنگ )رنگ خاک یا 
قهوه ای( اس��ت و او تصوّر دقیقی از آن نداشته است. اینکه 
ش��اعر چه ارتباطی بین صندل و مش��تری و اقلیم ششم در 
ذهن داش��ته، مش��خص نیس��ت و اینکه در قدی��م این ها را 
چگونه به هم مرتبط می س��اخته اند و نظامی در این مورد از 

چه مأخذی استفاده کرده است، بر ما روشن نیست.

                                              دنبالة مطلب در وبگاه نشريه


